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Las actividades de cooperacion e intercambio entre Espafia y América Latina en el sector
cinematografico y audiovisual se desarrollan habitualmente a través de dos ejes principales:
el de coproduccion (al que se vincula en algunos casos la codistribucién) y el de
cooperacion del que pueden participar diversas lineas de trabajo.

La coproduccion se corresponde con los acuerdos o convenios suscritos entre dos o mas
paises, de los cuales participan los organismos a cargo del cine, la cultura y las relaciones
exteriores. Se trata de documentos que establecen derechos y obligaciones de las partes y
que fijan las condiciones para que las peliculas resultantes de tales acuerdos tengan la
nacionalidad de cada uno de los paises firmantes, obteniendo, en consecuencia, los
beneficios establecidos en la legislacion de los mismos (créditos, ayudas, subsidios, etc.).
Esto no impide a las empresas productoras realizar con agentes de otros paises
determinados proyectos filmicos, los que pueden estar exentos de algunos o de todos los
beneficios referidos, acogiéndose a las posibilidades que tales proyectos tengan en los
respectivos mercados.

En cuanto a la cooperacidn, ella se desarrolla a través de programas en los que predomina
el interés cultural y, por afiadidura, el industrial y econdmico si se parte de la base de que el
cine es una industria cultural, en la que el soporte material y tangible -la “pelicula”-
adquiere su mayor importancia por lo que esté contenido en dicho soporte como valor
simbdlico y que no es otra cosa que la “obra cinematografica”. Participan de esta linea de
trabajo instituciones gubernamentales o intergubernamentales de cooperacion internacional,
entidades del “tercer sector” sin fines de lucro dedicadas a promover la formacién de
recursos técnicos y artisticos (becas, talleres, etc.), preservacion de la memoria audiovisual
(filmografia, bibliografia, etc.), promocién e intercambio de experiencias (muestras,
encuentros, festivales, seminarios, etc.), estudios e investigaciones, desarrollo de proyectos
filmicos, u otras acciones de intercambio y desarrollo cultural.

Antecedentes del intercambio y la cooperacion

A lo largo del siglo XX los paises latinoamericanos desarrollaron distintas formas de
intercambio cinematografico con Espafia, dentro de las cuales predominé una sucesion de
acuerdos y convenios que tuvo como mayores referentes a México y Argentina, aunque
también ellos se extendieron con el tiempo a otros territorios de la region. Precisamente,
fueron las industrias de estos dos paises —junto con la de Brasil las méds importantes de
América Latina- quienes suscribieron en Madrid, en 1931, con Cuba y Espafia el primer
convenio de intercambio en el marco del I Congreso de la Cinematografia
Hispanoamericana. Este convenio fue reforzado afos después nuevamente en Madrid, en
1948, durante el II Congreso del que participaron otra vez delegaciones procedentes de los
paises referidos para poner en marcha la creacién de la Union Cinematogréfica
Hispanoamericana (UCHA). En un contexto internacional de posguerra marcado por el
auge de politicas proteccionistas y de sustitucion de importaciones, junto a la



descolonizacién generalizada de amplios territorios de Africa y Asia, el flamante proyecto
se propuso ‘“‘estimular la unidad de accién de las cinematografias habladas en castellano,
perfeccionar sus resultados artisticos y defender sus mercados naturales”. En este sentido,
las diferencias idiométicas dejaban provisoriamente al margen a Brasil, que constituia una
de las cinematografias mas desarrolladas de América Latina.

En los inicios de los afios 40, poco después de la Guerra Civil espafiola, abundaban en
Meéxico los filmes dedicados al aprecio y al elogio de lo espafiol, un sentimiento que habia
sido instalado con la llegada de refugiados de la guerra, lo que pronto se incorporaria a la
industria cinematogréfica local. Fue el caso de directores como Jaime Salvador, Miguel
Morayta, José Diaz Morales, y Antonio Momplet, entre otros, o de un nimero elevado de
actores, entre los que se encontraban, por ejemplo, José Cibrian, Rosita Diaz Gimeno, José
Baviera y Florencio Castelld, y técnicos experimentados, particularmente en el rubro de la
escenografia, como Vicente Petit y Manuel Fontanals. Varias peliculas mexicanas ubicaron
su accion en Espaiia, tal los casos de Dos mexicanos en Sevilla (1941), El dltimo amor de
Goya (1945), La morena de mi copla (1945), o Una gitana en México (1943). En ese
periodo, la figura de Luis Buiiuel, con su intensa actividad productiva y la elevada calidad
de sus obras, se convertirian en una especie de paradigma de las relaciones de intercambio
cultural filmico entre Espafia y México.

ientras tanto, se mantenian también las relaciones del cine espafiol con el argentino, las que
se afirmaron entre finales de los afios 40 y buena parte de los 50, posibilitando la presencia
en el pais sudamericano de figuras como Juan Antonio Bardem, Benito Perojo, José Maria
Forqué y Agustin Navarro, entre otros, de igual modo que en la peninsula lo hacian los
directores argentinos Luis César Amadori, Luis Saslavsky o los actores e intérpretes de esa
misma nacionalidad, como Mirtha Legrand, Luis Sandrini, Olga Zubarri y Hugo del Carril.
Un significativo intercambio se daba en materia de coproducciones, de las que participaron
también directores argentinos de amplia repercusion entre el publico de ambos paises, tanto
entre espectadores con menores exigencias estéticas (Luis César Amadori, Enrique Carreras,
Julio Porter, etc.) como en aquellos que preferian un tratamiento temético o poético mas
riguroso (Lucas Demare, Le6n Klimovsky, Leopoldo Torre Nilsson, etc.). Algunas de esas
coproducciones estuvieron a cargo de las empresas mas poderosas del sector de uno y otro
lado del océano, como eran Cesdreo Gonzalez, en Espaiia, y los hermanos Mentasti, duefios
del sello Argentina Sono Film, en el Rio de la Plata.

Afos después, en 1965, tuvo lugar en Buenos Aires, el Primer Congreso de Cinematografia
Hispano-Americana, del que participaron delegaciones oficiales de Espafia, Brasil, México
y Chile, ademés de Argentina, que ya contaba con su Instituto Nacional de Cine. Estos
encuentros siguieron su curso en los afios 60 en diversos festivales europeos —no tanto en el
interior de Espafia-, espacios donde los cineastas latinoamericanos tenian mayores
posibilidades de intercambio de experiencias que las que se ofrecian en su propia region.

Un hecho destacado para ese periodo fue el Convenio Hispano-Argentino de Relaciones
Cinematogréficas firmado en Buenos Aires en agosto de 1969 —en representacion del
“Generalisimo de los Ejércitos Nacionales” de Espafia (Francisco Franco), y el Teniente
General a cargo del gobierno en Argentina (Juan Carlos Ongania)- con el que las partes
convenian ‘“‘establecer un régimen especial para dar efectividad al propdsito de intercambio



que los anima”. Como parte del mismo, las peliculas realizadas en coproduccion “serdn
consideradas como peliculas de origen nacional por las Autoridades de los dos paises y su
explotacidn se autorizard en ambos sin limitacion alguna”. De ese modo se “consideraran
como de origen nacional las peliculas de largometraje espafiolas en la Argentina, y las
argentinas en Espafia”. Sin embargo, “‘en ningin caso las peliculas gozaran de la proteccion
econdmica que los respectivos gobiernos acuerdan a sus peliculas nacionales”. Una medida
restrictiva que, no obstante, se compensaba en parte con el compromiso de Espafia de
codistribuir anualmente hasta cinco titulos argentinos que podrian “gozar de los beneficios
de distribucion y exhibicién especificamente acordados por la legislacion espaiola a las
peliculas calificadas como de 'interés especial”’.

Sin embargo, y a pesar de que prosigui6 el intercambio de actores e intérpretes entre
peliculas espafiolas y latinoamericanas, el mismo se redujo fuertemente en los anos 70,
precisamente cuando en ese mismo entonces crecia el interés de algunos canales de la
television estatal europea por reorientar sus cimaras hacia lo que sucedia en América
Latina (Revolucién Cubana, Revolucién Peruana, Unidad Popular en el Chile de Allende,
movilizaciones insurreccionales en Argentina, Uruguay, Bolivia, etc.).

Recién a finales de los 80, en los predambulos del Quinto Centenario, el gobierno espafiol
tomo de nuevo la iniciativa en materia de producciones, coproducciones, distribucion,
cooperacion e intercambios con el conjunto de América Latina, para reestablecer —con una
Optica distinta y mejorada- las ideas de hispanidad, vestidas ahora con el nuevo concepto de
lo “iberoamericano”.

Decenas de millones de délares movilizados desde la Sociedad Estatal a cargo de dichos
eventos, contribuyeron a la filmacién de documentales y peliculas de ficcién en muchos
paises latinoamericanos, de tal modo que, en muy pocos afios, se llevé a cabo un inusual
registro de imagenes relacionadas con la cultura, los problemas sociales, la historia y los
imaginarios de distintos pueblos de la region. Entre 1986 y 1992, la television espafiola
habria aportado por si sola, mas de 20 millones de délares para coproducciones con paises
latinoamericanos. Una cifra més elevada que la que los propios gobiernos de la region
destinaron al fomento industrial cinematografico en esos afios.

Como parte de estas politicas orientadas a incrementar el intercambio cultural, crecié en ese
periodo la practica de reuniones de ministros y responsables de cultura de Iberoamérica, y
también, las denominadas Cumbres Iberoamericanas de Jefes de Estado y de Gobierno. La
primera de estas tuvo lugar en Guadalajara, México, en julio de 1991, y destacé entre sus
ejes tematicos el referido a Educacion y Cultura. En la III Cumbre, de julio de 1993,
efectuada en Salvador de Bahia, Brasil, se incorporé en este tipo de encuentros el tema de
la Coproduccién Cinematogréfica. Estos avances fueron producto, también, de la labor
intensa que desarrollaron los organismos cinematograficos nacionales de la region,
particularmente los de Argentina, Brasil, Cuba —por entonces el de mayor desarrollo en
Centroamérica y el Caribe- y Espafa, para encontrar formas de cooperacion regional que
permitiesen afrontar los nuevos desafios de la industria y la cultura audiovisual
iberoamericana.



Un primer producto de la nueva etapa de las relaciones de Espafia y América Latina fue la
presencia del ICAA en la firma de los acuerdos que dieron vida a la CACI en Caracas, en
noviembre de 1989. Y aunque Espafia no suscribi6 alguno de ellos para no perjudicar las
gestiones de su cinematografia en el interior de la Comunidad Europea —Portugal se
abstuvo de cualquier tipo de compromiso- acompaiié y ratificé su compromiso con la
regién en materia de proyectos de integracion.

Precisamente, en el Articulo 1° del Convenio de Integracion Cinematografica
Iberoamericana, los paises firmantes, entre los cuales figura Espaiia, se comprometieron a
“contribuir al desarrollo de la cinematografia dentro del espacio audiovisual de los paises
iberoamericanos y a la integracion de los referidos paises mediante una participacion
equitativa en la actividad cinematografica regional”.

A su vez, el Acuerdo Latinoamericano de Coproducciéon Cinematografica, definié6 como
"obras cinematogréficas en coproduccion a las realizadas en cualquier medio y formato, de
cualquier duracién, por dos o més productores de dos o mas paises miembros del presente
Acuerdo" (Art. 1), con lo cual se incluye también la posibilidad de coproducir las llamadas
"artes audiovisuales", de cualquier género y duracién, en soporte filmico o en cualquier
otro.

En este Acuerdo se sefiala también que las obras realizadas en coproduccion, segin lo
previsto en el mismo, serdn consideradas como nacionales por las autoridades competentes
de cada pais coproductor. Agrega, ademads, que las obras "se beneficiardn de las ventajas
previstas para las obras cinematogréficas nacionales por las disposiciones de la ley vigente
en cada pais coproductor", especificindose que las coproducciones realizadas bajo el
Acuerdo, "respeten la identidad cultural de cada pais coproductor, habladas en cualquier
lengua de la region".

Dicho Acuerdo fue ratificado con fuerza de ley, y en muy pocos afios, por los congresos
nacionales de Argentina (1993), Colombia (1995), Cuba (1991), Ecuador (1994), México
(1990), Panama (1995), Peru (1990) y Venezuela (1991), entre otros. En el caso de Espaiia,
su ausencia en este tipo de tratados, se compensé con algunos acuerdos bilaterales de
coproduccion suscritos en América Latina, como fueron los que se llevaron a cabo con
Chile, Cuba y Venezuela, entre otros. También con la irrupcién de poderosos grupos
empresariales, como el de Telefonica de Espaia, que comenzaron a intervenir en
actividades de produccion audiovisual, como sucedi6 en la Argentina, participando de
compaiiias de cine y television, aprovechando las ventajas que le dio la politica neoliberal
con su secuela de concentracion y trasnacionalizacion en el sector de las industrias
culturales y los medios de comunicacidn.

A mediados de los afios 90, la V Cumbre Iberoamericana de Jefes de Estado y de Gobierno,
celebrada en Bariloche, Argentina, en octubre de 1995, aprobd la puesta en marcha de
IBERMEDIA, un programa de fomento de la industria audiovisual iberoamericana,
orientado al impulso de “la distribucidn, la promocidn, la formacién, las coproducciones y
el desarrollo de proyectos”. El Programa, cuya vigencia inicial abarcé desde enero de 1998
a diciembre de 2002, fue constituido inicialmente con aportaciones de nueve paises -
Argentina, Brasil, Colombia, Cuba, Espafia, México, Portugal, Uruguay y Venezuela, a los
que luego se unieron Chile y Peru-.



IBERMEDIA forma parte de la politica de la CAACI, y a este organismo corresponde
definir anualmente la distribucién de los recursos existentes, aportados por los paises
participantes —incluyendo a Espaiia- los que deben estar dirigidos a “promover mediante la
aportacion de asistencia técnica y financiera, el desarrollo de proyectos de coproduccién
presentados por productores independientes iberoamericanos, incluido el aprovechamiento
del patrimonio audiovisual; apoyar a las empresas de produccién y distribucién
iberoamericanas capaces de desarrollar dichos proyectos; fomentar la integracion de las
empresas iberoamericanas del audiovisual en redes supranacionales; incrementar la
distribucién y promocién de peliculas iberoamericanas; fomentar la formacién y el
intercambio de los profesionales de la industria audiovisual iberoamericana”.

Ibermedia también coopera con los Cursos de Desarrollo de Proyectos Cinematograficos
Iberoamericanos que desde 2003 tienen lugar en Casa de América, bajo el auspicio de esa
institucion, la Fundacion Carolina, la Fundacion Autor/SGAE, la Entidad de Gestion de
Derechos de Productores Audiovisuales (EGEDA), y el propio Programa Ibermedia.
Dirigidos a espafioles y latinoamericanos residentes en Espaiia, estos cursos tienen como
objetivo primordial, mejorar la calidad de los proyectos audiovisuales de los cineastas
iberoamericanos, con la finalidad de extraer su mayor potencial para situarlos en un campo
mads seguro y calificado de realizacion.

En este tipo de acuerdos para la cooperacion y la integracion se han sumado en fecha mas
reciente otros como son el proyecto de la RECAM (Reunién especializada de Autoridades
Cinematogréficas y Audiovisuales del MERCOSUR), y la firma de convenios bilaterales
entre paises latinoamericanos, o de parte de alguno de ellos con Espaiia o con otras
naciones.

Quedaron de alguna manera marginados de estos proyectos diversos paises de la region
carentes de politicas publicas de fomento a la industria y la cultura cinematogréfica, y
condenados por ello a una menor presencia en este campo. Un ejemplo de ello es el de los
paises de Centroamérica.

El intento de ingresar a Ibermedia, como un bloque centroamericano, fue presentado por
Costa Rica en la IX Reunidn del afio 2000 en los siguientes términos: “Costa Rica recalca
su voluntad de participar en la CACI, como pais soberano. Asimismo, reitera su interés en
participar en Ibermedia como pais individual a partir del momento en que sea
financieramente posible. Sin perjuicio de lo anterior, el Centro de Cine de Costa Rica
apoyard e impulsard la formacién de un bloque de paises centroamericanos que participen
en Ibermedia, como un solo pais como ha sido acordado en la I Reunién extraordinaria del
Comité Intergubernamental de Ibermedia”.

Pero, si bien la CACI —actualmente CAACI- acept6 dicha propuesta, los paises
centroamericanos no encontraron una férmula para concretar la iniciativa. En todo este
proceso, tal como se sefiala en una reciente investigacion realizada por la Fundacién del
Nuevo Cine Latinoamericano (Cuba) para la Fundacién Carolina (Espafia), no puede
soslayarse el rol determinante que han cumplido las televisoras, lo mismo en lo



concerniente a la coproduccién misma, que luego a la distribucion, promocién y exhibicion.
Esto a pesar de que la Ley 4/1980 del Estatuto de la Radio y la Television Espaiola
circunscribe su participacion en el fomento a la produccion audiovisual a cuando sea ella
literalmente “espafiola y europea” (Art. 5°), con lo cual el interés de RTVE queda limitado
a ciertas coproducciones hispano-latinoamericanas; cuando ellas son reconocidas como de
nacionalidad espafiola; o bien a algunos titulos cinematograficos que han resultado muy
exitosos en las salas de cine. Debido a esto, RTVE —una empresa cuya programacion
deberia guiarse, segin su carta constitutiva, por “criterios de rentabilidad social”’-
representa un importante punto de apoyo a determinadas peliculas producidas en la region.

La coproduccion cinematografica ha sido una de las alternativas empleadas habitualmente
por empresarios y realizadores latinoamericanos para enfrentar la estrechez de los mercados
locales. Ella vuelve a ser replanteada hoy dia frente a los nuevos desafios que soportan los
proyectos de la produccion regional y el financiamiento de las actividades sectoriales. Entre
20 y 30 largometrajes anuales producidos entre empresas espafiolas y latinoamericanas no
representan una cifra elevada si se lo compara con lo que es comin en el interior de otras
regiones, como la Unién Europea, pero constituyen un piso de relaciones e intercambios de
cuyo crecimiento —y mejoramiento- depende buena parte de las posibilidades de mantener
puentes audiovisuales en los paises de la region.

Para paises cuyas economias atraviesan momentos de crisis, estos sistemas han permitido la
existencia de actividades cinematogréficas relativamente aceptables. Es el caso de Cuba,
por ejemplo, que durante el llamado “periodo especial” de los afios 90, pudo mantener a
través de la coproduccién un nivel comprensible de realizaciones filmicas —inferior al de las
ultimas décadas- pero suficiente para demostrar la sobrevivencia de su industria. Entre las
subvenciones a la produccion cinematografica que incluian la coproduccién con Espaiia, se
realizaron en el pafs, entre 2000 y 2004, un total de 18 largometrajes, 11 de ellos de ficcion,
6 documentales, y 1 de dibujos animados.

Entre los principales factores que han contribuido al desarrollo coproductivo entre Espaia y
América Latina, o entre los propios paises latinoamericanos, figura el caricter oligopdlico
de la presencia norteamericana en los sistemas de distribucién y exhibicion y el tamafio
reducido de los mercados nacionales. Los acuerdos bilaterales y multilaterales entre los
paises de la region, y la existencia de algunas legislaciones que contemplan medidas
reciprocas de ayudas y fomento al intercambio y a la coproduccidn han servido para
potenciar este tipo de relaciones. El origen de tal estrategia en el contexto iberoamericano
responde a la posibilidad y a la decision de aprovechar la existencia de lazos historicos,
tanto lingiiisticos como culturales, para fortalecer un espacio comun audiovisual.

Un espacio que potencialmente representaba un volumen de produccién de largometrajes
estimado entre 250 y 300 titulos/afio, para un mercado potencial de 500-600 millones de
habitantes; mds de 12 mil pantallas de exhibicién; 500-550 millones de espectadores/afio, y
una recaudacion anual estimada en mas de 1.600 millones de ddlares.

La cooperacién en los intercambios y en la integracion

Las actividades de cooperacion cinematografica y audiovisual se desarrollan en diversas
areas y en la casi totalidad de las mismas se destaca la iniciativa de Espafia en facilitar a



través de algunos organismos oficiales la formacion de profesionales, técnicos y creadores,
como sucede con los programas de becas de la Agencia Espafiola de Cooperacion
Internacional (AECI), dependiente del Ministerio de Relaciones Exteriores, o el programa
ya referido de ayudas para la formacién de profesionales iberoamericanos de la cultura, a
cargo del Ministerio de Cultura espafiol, y en el que también se incluye la presencia del
sector audiovisual. Alguna de estas actividades forma parte de los acuerdos bilaterales
suscritos, como el que existe entre Espafia y Chile, donde aparecen, junto con el tema de las
coproducciones y el intercambio, acciones relacionadas con la preservacion del patrimonio
y los archivos filmicos.

Los agregados culturales de Espafia y de paises iberoamericanos desarrollan actividades de
promocion de sus cinematografias, a través de las actividades de las llamadas Casas de
Cultura, o de muestras, encuentros y Casas de Cultura, que coadyuvan al intercambio
cultural entre ambas regiones.

En el caso de los paises de Centroamérica todos ellos cuentan con una instancia de
cooperacion espanola, que funciona de manera regular, ya sea como centro cultural o como
oficina técnica. Dichas entidades ofrecen apoyo a las actividades culturales de cada pais y
difunden la cultura hispana en la regién. Algunas de ellas tienen un presupuesto modesto
para el audiovisual. En Costa Rica, por ejemplo, el presupuesto de 2005 fue de US$ 23.000,
con el que se organizan ciclos de cine y se apoya la difusién, formacién y produccién
audiovisual. El Centro Cultural de Espafia en San José supone un motor de la actividad
cultural del pafs y un aporte importante a la produccion audiovisual en temas como la
difusion, la capacitacion y la produccion de cortometrajes de ficcién, documentales, video
arte y video experimental.

Esta situacion es también comun en otros paises de menor desarrollo relativo, no sélo de

Centroamérica, sino del sur de la Region, como sucede actualmente en Bolivia y Paraguay.
En casos muy puntuales, la AECI ha colaborado con dinero en efectivo a la produccién de
algunos trabajos audiovisuales, especialmente de cortometrajes de ficcion y documentales.

También deben tenerse en cuenta los festivales, muestras y concursos que se realizan en
Espaia sobre la cinematografia iberoamericana, tal el caso del Festival Internacional de
Cine Iberoamericano de Huelva, el que realiza Casa de América en Madrid, la Muestra de
Nuevo Cine Iberoamericano de Las Palmas, a lo cual cabria agregar las secciones
especiales de otros festivales, como el de San Sebastian, dedicadas a promover los valores
del cine de América Latina. Como contraparte, se llevan a cabo muestras periddicas de cine
espaiol en la mayor parte de los paises latinoamericanos.

En este contexto, hablar de cooperacion puede resultar equivoco si ello se limita a los
aspectos econdmicos o de financiamiento productivo. La industria cinematografica, como
toda industria cultural, se base en dos recursos basicos, materiales e inmateriales,
diferenciados en su légica especifica, y a la vez complementarios en su empleo.

Los aspectos econdémicos e industriales de la produccion y la comercializacion —valores
materiales y tangibles- forman parte de un sistema integrado donde el aspecto mas decisivo
suele ser aquello que tiene que ver con los contenidos simbdlicos, es decir, con lo



inmaterial e intangible que es lo que elige o no el espectador o consumidor de productos
culturales. En este caso, cinematograficos.

Es por ello que la cooperacion para el intercambio y la integracién —prioritariamente
cultural en el tema del cine- reconoce por una parte la presencia de instituciones o recursos
altamente desarrollados, capaces o dispuestos de ofrecer su apoyo —fondos, créditos
subsidiados, premios, ayudas varias, etc.- a los espacios de menor desarrollo relativo. En
este punto, Espafia, al igual que otras naciones de Europa, aparece como el epicentro de
muchas expectativas en el cine latinoamericano —particularmente en el de menores niveles
productivos- por sus posibilidades de brindar, en lo que seria una direccién tnica o de una
sola via apoyos o fomento de los que muchos de los paises de la region estdn carentes.

Pero cabe destacar que aunque esa alternativa parezca como de una “sola via”, es decir, del
espacio mas desarrollado —el “centro”- al de menor desarrollo, éste —la “periferia”-
representa un valor tanto o mds importante, en la medida que aporta, no tanto lo tangible de
los recursos econémicos o las ayudas institucionales, sino el capital simbdlico de
determinadas comunidades, sin los cuales tampoco existiria una cultura, un proceso
identitario, o un sélido imaginario colectivo, bases esenciales para cualquier proyecto de
auténtico y solidario intercambio, y més ain para cualquier tentativa de integracion
iberoamericana. A fin de cuentas, la cultura iberoamericana, en general, asi como su
cinematografia, no tendria en la actualidad el reconocimiento mundial que hoy tiene sin la
contribucién de las artes, el pensamiento y los contenidos simbdlicos —literatura, musica,
teatro, pléstica, filosofia, ciencias- que fue proporcionada por los paises latinoamericanos.

Los cineastas de la region pueden, al menos potencialmente, expresar y representar valores
culturales locales, precisamente aquellos que hacen a la vigencia de una cultura regional
latinoamericana e iberoamericana y sin cuya existencia, no podria hablarse de una
cinematografia que identifique y distinga al espacio cultural y audiovisual iberoamericano
con relacién a otros espacios regionales, en cada uno de los cuales, més que la uniformidad,
cabe legitimar la diversidad considerada ésta en su sentido mds enriquecedor y equitativo.

Por lo cual, la cooperacidn buscada en el terreno de la cultura y del cine debe ser concebida
como un camino de doble via, un intercambio donde cada uno aporta aquello que més lo
representa, en un ir y venir interactivo, para que todos los que participen en ella resulten
solidariamente beneficiados.

Esta es una de las posibilidades mds sustanciales que se ofrecen no sélo al desarrollo
productivo e industrial de las cinematografias de la region, sino a los proyectos de

intercambio e integracion cultural iberoamericana.
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