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Introducao

Este livro apresenta um estudo histérico que prioriza a primeira década da exibi¢do
cinematografica em Porto Alegre, embora a ultrapasse tanto da perspectiva temporal quanto
temaética, contemplando os espetdculos de projecdes Opticas realizados na cidade entre 1861
e 1908. O interesse central e inicial da investigagdo foi identificar as formas de exploragao
comercial do cinema como atracao publica entre 1896 e 1908, de modo a compreender
como se constituiu o espetdculo cinematografico no contexto local. Estas datas assinalam,
respectivamente, a apresentacdo do cinematégrafo aos porto-alegrenses e a abertura das
primeiras salas especializadas e permanentes de exibi¢cao da cidade. O periodo que
transcorreu entre os dois acontecimentos foi denominado nos estudos locais sobre a historia
do cinema como fase da exibicao itinerante e caracterizou-se pela descontinuidade,
irregularidade e diversidade da oferta do cinema.

Em funcio de tais aspectos e da supervalorizacao do periodo posterior, da sedentarizagao,
quando as transformagdes internas da industria cinematografica e dos filmes permitiram a
consolida¢do do cinema como atividade econdmica e a legitimacdo artistica dos seus
produtos, devotou-se a esta primeira década de sua histéria um grande desinteresse. Se o
periodo ndo foi completamente ignorado, tem sido resumido em poucas linhas como aquele
durante o qual o cinema nao teria passado de uma atracao de circos ambulantes e feiras
tempordrias e por isso sem importancia. Quando muito, s3o citadas algumas datas, nomes
de aparelhos e exibidores, um dos quais mereceu especial destaque porque produziu filmes
sobre eventos locais numa fase marcada por irrisérias manifestacdes do género. A €nfase
na producao, alids, € um dos fatores que explica o desprezo pelo periodo e pela historia da
exibi¢do cinematogréfica ndo somente em Porto Alegre, mas no Brasil como um todo e
ainda hoje.

Profundamente impregnados das tendéncias historiograficas suas contemporaneas,
enraizadas numa abordagem tecnoldgica e evolucionista do cinema, 0s primeiros
pesquisadores locais, apaixonados e esfor¢ados diletantes, perceberam como revoluciondria
a chegada do cinematdgrafo a Porto Alegre, priorizando os nomes dos primeiros exibidores
e as datas das suas estreias. Debatendo-se nas tentativas de especificar quem chegou
primeiro, de onde veio e que aparelho trouxe, reproduziram no ambito local uma versao da
disputa pelo pioneirismo que caracterizou a datada discussdo mundial sobre se o cinema
teria sido inventado pelos irmdos Lumiere ou por Thomas Edison. Como se sabe, a
invencdo do cinema resultou de um longo processo de sucessivas e simultaneas pesquisas
desenvolvidas por cientistas e inventores em diferentes paises do mundo, sobretudo nos
Estados Unidos, Franga, Alemanha e Inglaterra.

A mesma influéncia da historiografia tradicional do cinema, que desvalorizou o periodo



anterior a sedentarizacao da exibicdo e narrativizagdo dos filmes, provocou o desinteresse
destes pesquisadores pelo seu estudo e levou a percepg¢ao das salas especializadas
permanentes como expressoes de um feliz sinal de progresso a encerrar uma fase pouco ou
nada representativa para a histéria do cinema enquanto fendmeno sécio-cultural.

E verdade que entre 1896 ¢ 1908 a exibicio cinematografica foi realizada em Porto

Alegre por exibidores itinerantes e por temporada. Porém, este era o modo de
funcionamento do setor das diversdes publicas local na época. Era assim que eram
apresentados todos os outros géneros de diversoes, do teatro lirico e dramético as touradas,
passando pelo circo e pelos concertos musicais. No entanto, vinculou-se a qualidade

da exibi¢do cinematografica empreendida no periodo uma ideia de caos e ao cinema

como espetaculo um carater impuro e/ou indefinido.

Tais percepgdes de cunho pejorativo pecam pelo anacronismo, justamente porque
desconhecem ou desconsideram a histdria e a especificidade cultural daquele contexto.

O fato é que esta interpretacao sem base factual acabou por endossar a concepgao

de que durante a fase da exibi¢do itinerante a presenca dos exibidores cinematograficos na
cidade teria sido tao episddica e as projecdes cinematograficas teriam estado tao
confundidas com outros géneros de diversdes que mal se poderia chamar o cinema de
cinema ou considerar que este tivesse envolvido um publico particularmente afeito as
projecoes. As salas sim teriam dado condi¢des para a constitui¢do do espetdculo
cinematografico e para a formagao do seu publico espectador.

Sem duivida, o cinema naquela época ndo era como o conhecemos, mas, ao contrario do que
transparece na bibliografia “especializada”, o periodo foi marcado por uma intensa
atividade exibidora e um crescente envolvimento do ptblico com o cinema. Tanto pela
experiéncia acumulada pelos exibidores na sua prética profissional e empresarial quanto
pelo publico apreciador do novo gé€nero de imagens que aqueles atrairam e conquistaram, a
fase da exibic¢do itinerante foi a responsavel pela criagdo das condi¢cdes que permitiram a
propria abertura das salas especializadas permanentes a partir de 1908. Este segundo
“evento”, da mesma forma, ganha um outro significado quando confrontado com o fato de
que também foram abertos estabelecimentos do género em Porto Alegre durante a fase da
exibicdo itinerante, os quais funcionavam segundo o mesmo padrio. A diferenca inicial
mais evidente entre as salas especializadas anteriores e posteriores a 1908 é que as
primeiras tinham durag@o temporaria e as segundas foram abertas com pretensao de longa
duragdo.

O cinema surgiu como uma nova tecnologia de percepg¢ao, reproducao e representacao

e se tornaria uma mercadoria cultural de produgdo e consumo de massa. Ao longo deste
processo, ele também se constituiu em um novo espaco de congregacao social na esfera
publica, o que ocorreu simultaneamente a sua caracterizacao e afirmac¢do como novo
género espetacular. O lancamento do cinematégrafo no mercado do entretenimento mundial
como uma nova modalidade de projecdo Optica ndo determinou, no entanto, uma dnica e
definitiva forma de sua exploragdo comercial.

Os estudos produzidos a partir dos anos de 1980 sobre os filmes e préticas culturais
caracteristicos da primeira década do cinema tém demonstrado a complexidade das relagdes



da nova atragdo com as praticas espetaculares suas contemporaneas, tanto relativas as
diversdes Opticas quanto aos demais géneros de espetaculo. Ao longo do periodo, as
projecdes cinematograficas foram apresentadas mundialmente sob diferentes modalidades
de exibi¢ao, impedindo que se fale em “sessdo de cinema” conforme a conhecemos hoje.

Afinal, os espetdculos podiam até ser exclusivamente de projecdes cinematograficas, mas
raramente se restringiam a um Unico padrdo, que reunisse os mesmos elementos
constituintes, visuais e sonoros. Essa heterogeneidade da oferta também facultou um acesso
diversificado do publico ao cinema e abriu variadas possibilidades de sua apropriacdo pelos
espectadores, conferindo uma dinamica impar ao processo de afirma¢ao do cinema como
novo género espetacular e prética cultural, em torno da qual se reuniria um publico
identificado por novas afinidades e expectativas.

A primeira demonstragao publica e paga do aparelho de projecao criado pelos irmaos
Lumiere para um coletivo de espectadores, realizada em dezembro de 1895 no Grand Café,
em Paris, foi considerada, enquanto espetaculo de projecdes, um marco na histéria do
cinema. No entanto, este evento ndo representou o primeiro espetdculo publico de projecoes
cinematograficas realizado naquele ano e menos ainda a primeira oportunidade que o
grande publico teve de conhecer as imagens do género, disponiveis desde 1894 nos
quinetoscopios de observagdo individual de Edison.

De um modo geral, o espetaculo cinematogréfico é fundamentalmente descrito como uma
projecdo de imagens em movimento que acontece em uma sala escura, reunindo um
coletivo de espectadores que pagam ingresso para assistir ao que lhes é mostrado. A
projecdo € realizada por meio de um aparelho éptico-mecénico, o qual projeta imagens
ampliadas em uma tela situada a certa distancia e a frente do publico através de uma fonte
de luz artificial.

Ocorre que estudos relativamente recentes sobre as praticas culturais que caracterizaram
as formas de entretenimento visual anteriores ao surgimento do cinematégrafo
demonstraram que espetaculos de projecdes conforme o descrito ndo s6 existiam como
eram pratica corrente e largamente apreciada no periodo. Diferentemente, aqueles
espetaculos faziam uso de aparelhos projetores do género lanterna magica e exibiam
imagens na sua maioria estaticas. Estas vistas se distinguiam daquelas “animadas” nao
somente por serem “fixas”, mas principalmente por seu intenso colorido.

As lanternas magicas e suas imagens também fizeram sucesso em Porto Alegre na segunda
metade do século XIX, colocando os espetaculos de projecdes luminosas entre as opcoes
locais de entretenimento, juntamente com o teatro, o circo, 0s concertos € as touradas.
Desde 1861, ao menos, sucessivas geragdes, de diferentes faixas etdrias, conheceram e
apreciaram préticas e técnicas relacionadas com as experimentagdes, invengdes e diversoes
Opticas que caracterizaram a experiéncia europeia entre os séculos XVII e XIX. Nos
espetaculos de projecdes luminosas, os espectadores viram e ouviram historias e se
deliciaram com a beleza e o colorido das imagens, as vezes abstratas, produzidas para
maravilhar os sentidos, mas também conheceram acervos artisticos e pontos turisticos das
principais cidades europeias, ampliando os seus horizontes informativos e culturais e a sua
memoria visual.



Assim, € possivel afirmar tranquilamente que nao foi o cinema que forneceu os primeiros
passaportes para que as pessoas pudessem “viajar sem sair do lugar”. A tradi¢do lanternista
que o antecedeu, com seus aparelhos, imagens e praticas correlatas teve importancia
fundamental no estreitamento da relacdo dos contemporaneos com as imagens técnicas € na
sua formagao como espectadores de espetaculos de projegdes.

O cinema surgiu e se expandiu pelo mundo no contexto desta complexa e rica cultura
visual que vinha sendo construida e dinamizada por um grande fascinio pelos jogos,
truques e aparelhos mecanicos desenvolvidos em torno das possibilidades de iludir o
olho. Como tal, ele foi uma nova expressdao de uma tendéncia de consumo que dominou

o século anterior; foi um novo expoente da adaptagao das descobertas cientificas para fins
de entretenimento. Segundo Tom Gunning (1996), o cinema continuou a valorizar uma
série de efeitos ilusérios cujo intuito era criar maravilhamento a partir de imagens que
explorassem o desconhecido.

O préprio movimento das imagens cinematograficas, uma sucessao de fotografias
descontinuas, ja era uma expressao desse poder. Por outro lado, os primeiros filmes
também foram apreciados pelos interessados nas invencdes do prolifero final do século
XIX como produtos de uma nova técnica de captacdo e reproducdo de imagens, a qual
proporcionava uma nova experiéncia sensivel de natureza visual e portanto de expressao e
apropriacdo da realidade.

O interesse em investigar o processo de constituicdo do cinema como espetaculo e a
necessidade de conhecer o contexto cultural da efetivacdo desta dinamica, visando
identificar as suas especificidades locais, os seus elementos formadores e as relagdes entre
eles estabelecidas, determinaram o recuo da pesquisa a segunda metade do século XIX.
Nesse sentido, buscou-se identificar as praticas culturais que caracterizaram as formas de
entretenimento visual anteriores ao surgimento do cinematdgrafo, especialmente aquelas
relativas aos espetdaculos publicos de projecdes de lanterna magica.

Através dos novos conhecimentos sobre estes dois periodos e processos culturais ignorados
e/ou desprezados pela historiografia local, anterior ao lancamento do cinematdgrafo e
correspondente a primeira década de sua exploragdo, pretendeu-se colocar em discussao as
implicagdes destes vazios investigativos para a construcao da histéria do cinema em Porto
Alegre. Objetivou-se, sobretudo, restituir a riqueza e a dindmica que caracterizaram a
primeira década da exibicao do cinema e que foram responsdveis ndao somente pela sua
constituicdo e afirmacdo como manifestagdo cultural, mas também pelo incremento do setor
do entretenimento local e pela estimulacdo de novas formas de apreensdo e expressao da
realidade, cada vez mais mediadas pela técnica e pautadas nas imagens.

A abordagem aqui proposta é decorrente do novo perfil alcangado pelos estudos histéricos
sobre a cultura e o cinema, conquistado pela histdria cultural francesa e pelos cultural
studies norte-americanos. Essas pesquisas caracterizaram-se pela diversidade de objetos e
enfoque transdisciplinar, com énfase para o scio-histérico, sendo permeadas por uma
preocupacdo de natureza estética. Produzidas a partir do final dos anos 1970 por
historiadores de diferentes paises da Europa, Estados Unidos e Canadé, uma boa parte delas



partiu de novos corpos documentais, os quais foram examinados a partir de uma
preocupacio tedrica e metodoldgica, determinando o questionamento dos pressupostos da
historiografia tradicional do cinema e estabelecendo novas perspectivas de anélise.

Os novos conhecimentos produzidos provocaram a revalorizagao da primeira década do
cinema (1895 a 1907), a qual havia sido desprezada pela historiografia como fase do
“cinema primitivo”. Tal conceito, construido a partir da referéncia e dos padroes do filme
narrativo classico, tornado hegemonico entre 1907 e 1917, ou seja, posteriormente,
ignorava as formas de compreensao, interesses e expectativas peculiares aos filmes e ao
contexto sociocultural anteriores e externos aqueles padrdes e cuja dindmica respondia a
uma outra légica.

Historiadores do cinema como o norte-americano Tom Gunning e o canadense André
Gaudreault foram os primeiros a chamar a atencao para a distor¢do anacronica implicada
naquela abordagem comparativa, orientada por uma visao linear e evolutiva de progresso.
Contrariamente, defenderam a necessidade de reconhecer a complexidade e especificidade
histérica e cultural da produgdo cinematografica anterior ao estabelecimento do cinema
narrativo classico, assim como a diversidade das préticas espetaculares que antecederam a
padronizacao e institucionaliza¢do do cinema como espetaculo.

A compreensdo de que a narrativa cinematografica classica também era uma constru¢ao
histdrica e social permitiu recuperar o dinamismo proprio de uma ordem de imagens
diversa que lhe foi anterior e que foi por ela sobrepujada. Para redefinir o periodo e afasta-
lo da percepg¢do depreciativa, estes autores cunharam o conceito de “cinema dos primeiros
tempos” e/ou “primeiro cinema”. A eles se juntaram diversos outros historiadores, que
passaram a analisar o cinema da primeira década segundo as especificidades do seu
contexto de producdo e apropriacao, o que lhes permitiu descobrir uma histéria
fragmentada e multipla, recheada de influéncias e préticas remotas.

Através dos conceitos que formularam, estes pesquisadores alteraram significativamente a
maneira de entender a emergéncia do espetaculo cinematografico e de seu publico, abrindo
caminho para que o “primeiro cinema” deixasse de ser pensado como inferior ou atrasado
para ser reconhecido em sua pluralidade.

O novo olhar sobre os filmes acabou modificando delimitacdes cronoldgicas e impondo

a necessidade de investigar o contexto espetacular do aparecimento da nova midia e assim a
histéria dos espetaculos de projecdes Opticas anteriores e contemporaneos ao cinematédgrafo.
J4 os estudos sobre a natureza temdtica e formal dos espetdculos cinematograficos, visando
identificar e refletir sobre a constituicdo e organiza¢ao dos programas das sessdes e o tipo
de experi€ncia espectatorial que demandavam, fizeram emergir a multiplicidade e
diversidade das antigas formas de exibi¢do que caracterizavam o cinema antes € mesmo
durante a “sedentariza¢do”, mundialmente verificada entre 1905 e1908.

Além de identificar as continuidades e rupturas entre as diferentes fases, estas abordagens
permitiram observar os cruzamentos entre distintas tradi¢cdes culturais e as solu¢des mistas
dai resultantes. Elas fizeram emergir uma dindmica marcada por avangos e recuos nos usos



dos dispositivos técnicos e de outros elementos componentes da exibi¢do, assim como pela
convivéncia entre praticas antigas e modernas. A recusa a reproducao de esquemas
globalizantes e evolutivos e a andlise de uma realidade a partir dos pressupostos
estabelecidos em outra, temporal e/ou espacialmente distinta, proporcionou a producio de
novas comparagdes e didlogos em torno dos processos de disseminac¢do e afirmacgdo do
cinematégrafo em diferentes lugares do mundo.

As pesquisas produzidas a partir da nova abordagem também contribuiram para derrubar
uma série de ideias disseminadas globalmente como “verdades histéricas”, como por
exemplo a de que as projecdes do cinema mudo eram silenciosas ou, ao contrario, que o
acompanhamento musical dos filmes foi uma prética continua durante toda a fase.
Diferentemente, tem sido demonstrado que tais espetdculos caracterizaram-se por distintas
e variadas experiéncias de sonorizacdo, as quais foram realizadas, na sua maior parte, de
forma descontinua, seletiva e pontual (ALTMAN, 2005).

Investigar a paisagem sonora dos espetidculos cinematograficos locais também foi um dos
objetivos desta pesquisa, que, apesar de reconhecer o potencial informativo das
experiéncias relatadas na bibliografia estrangeira, ndo as tomou como diretrizes
determinantes da andlise. Por outro lado, as manteve sempre presentes, visto que a
consideragdo do horizonte mundial da disseminagdo e afirmac¢ao do cinematdgrafo permite
observar as possiveis relagdes entre as caracteristicas da exibicdao em Porto Alegre e em
outros contextos, identificando-se tanto as solu¢des comuns quanto as particulares.

A investigacao sobre as origens do espetdculo cinematografico aqui proposta, que o
percebe como manifestacdo de uma cultura visual mais ampla, procurou identificar,

a partir da pesquisa histérica sobre as praticas cotidianas dos exibidores, os elementos
apropriados de outras tradicdes e préticas espetaculares e os aspectos novos introduzidos.

O interesse em compreender a natureza das relacOes estabelecidas entre o cinema e as
demais manifestacdes espetaculares que lhe foram anteriores e contemporaneas determinou
a observacdo dos elementos comuns compartilhados entre as diferentes tradi¢des de
espetaculos de projecdes, mas também entre os distintos géneros de diversdes. Da mesma
forma procedeu-se com relacdo a fase inicial da sedentarizacdo, ja que a abertura das
primeiras salas permanentes de cinema nao significou o encerramento imediato da exibi¢ao
itinerante.

Fundamenta tal perspectiva de andlise o reconhecimento de que a introdu¢do do
cinematdgrafo em Porto Alegre se inscreveu num contexto ja enriquecido por uma larga
tradicao de espetaculos de projecdes. Estes dispunham de uma organizag¢do, um espago e
uma importancia cultural consideraveis, construidos ao longo de décadas e valorizados
pelos contemporaneos em virtude das possibilidades lddicas e do poder das imagens como
formas de representacao do mundo e produ¢do de conhecimento visual sobre o0 mundo
(LEENHARDT, 1997: 11).

Sair de casa para ir a um espaco publico e com acesso pago assistir a espetaculos que
incluiam as projecdes luminosas, embora nao necessariamente fotograficas e em
movimento, era uma pratica social e cultural familiar, tdo regular quanto permitia o carater



episddico e tempordrio da sua exibi¢do. Tal aspecto seria determinante na qualidade da
apropriacao do cinematografo pelos contemporaneos inicialmente como um
aperfeicoamento técnico que permitia a projecdo de um novo género de imagens. Mas ele
também ajudaria a compreender a sua disseminag@o e afirmag¢do como nova atracao publica,
que futuramente se distinguiria e consolidaria como género espetacular.

A fim de identificar as caracteristicas dessa dinamica foi adotada uma perspectiva
pragmatica. Por meio desta, buscou-se investigar simultaneamente dois ambitos distintos,
mas estreitamente vinculados, de constitui¢ao da exibi¢do: de um lado as praticas
cotidianas de organizagao e promocao das temporadas empreendidas pelos exibidores e, do
outro, o “mundo da sala”, o ambiente visual e sonoro dos espetdculos de projecao
cinematografica, conforme descrito por uma parcela dos seus espectadores, procurando-se
identificar os dispositivos técnicos, sociais e simbdlicos que asseguravam a sessdo, ou seja,
as condi¢des de projecao e recepcao dos filmes (PISANO e POZNER, 2005: 14-5).

A sala de espetéculos foi percebida como o espago social e o “observatorio privilegiado”
destes cruzamentos. Foi exercitando o papel do espectador interessado, que nos momentos
que antecedem e sucedem a sessao busca informagdes na imprensa sobre as exibicoes
acontecidas e por acontecer, que se procurou identificar a qualidade dessa oferta e de sua
dinamica. A adog¢do desta perspectiva investigativa permitiu observar a variedade de
iniciativas e dispositivos acionados pelos exibidores com o intuito de dar concretude aos
seus espetaculos, tornando-os atraentes ao publico. Por outro lado, também permitiu
conhecer aspectos da qualidade da acolhida publica as exibicdes, das relagdes entre
exibidores e publicos e destes com as imagens.

Embora seja inegdvel a importancia dos individuos, empresarios viajantes que em suas
trajetdrias, muitas vezes internacionais, empreenderam as temporadas que caracterizaram

a exibi¢do cinematografica no meio local no periodo, o interesse deste estudo foram os
“modos de operagdo e acao” destes sujeitos e nao eles proprios. Em resultado, as unidades a
partir das quais se conduziram as andlises foram as temporadas de exibicao, entendidas
como o conjunto integrado pelos exibidores, seus socios e auxiliares técnicos, seus
aparelhos de projecdo e acervos de vistas, os locais escolhidos para a exibi¢do, a
composi¢do dos programas e a proposta de funcionamento dos espetdaculos. Foi acionando
estes diversos elementos que os exibidores itinerantes colocaram o publico em contato com
o cinema, proporcionando uma experiéncia diversificada de oferta e apropriacdo das
projecdes a partir do estabelecimento de determinados padrdes de exibicdao, mas também
de praticas mais flexiveis, destinadas a incrementé-los e renova-los.

A imprensa didria foi a principal, se ndo exclusiva, fonte desta investigagcdo voltada a
caracterizacdo da experiéncia visual enraizada no cotidiano, tanto pelo seu modo de atuacao
quanto pela sua func¢do social. Os jornais impressos detinham, naquele contexto, em que
nao havia radio ou televisao, a hegemonia enquanto meios de comunicagao, informacao e
formacdo de opinido publica. Eles concentravam papel fundamental na divulgacdo das
atracOes em cartaz, na sua avalia¢do, recomendacao e critica, informacdes que costumavam
ser concentradas nas secdes dedicadas a cobertura dos acontecimentos artisticos e das
op¢oes de lazer disponiveis na cidade. A imprensa também foi um dos locais da divulgagao
direta dos exibidores de lanternas magicas e cinematdgrafos, os quais ali publicaram os



seus respectivos andncios publicitarios, comumente mais completos e objetivos do que as
secdes noticiosas dos jornais no que respeita as caracteristicas das suas temporadas e
programas.

Os dois tipos de registros foram investigados em seus aspectos informativo e promocional.
Procurou-se identificar, simultaneamente, os modos de organizagao e funcionamento dos
espetiaculos em seus elementos constituintes, assim como os atributos e valores acionados
nos discursos cujo intuito era sensibilizar o publico a prestigia-los.

O levantamento das ac¢des cotidianas dos exibidores, informadas pela e na imprensa, foi
procedido tendo-se presente que estas eram determinadas pela necessidade de atracao dos
espectadores e de distin¢gdo das temporadas em relacdo aquelas dos concorrentes
congéneres. Se as diversas iniciativas reproduziram, adaptaram ou transformaram modos de
fazer ja experimentados, ou se instituiram novas maneiras de mostrar e ver, tiveram por
motor constituir e manter um publico para o cinema, um publico heterogéneo cujos
diversificados e efémeros interesses urgia satisfazer.

A perspectiva tedrica que orientou a apropriagdo e interpretacdo dos materiais jornalisticos
fundou-se nas concepg¢des de Michel de Certeau e Roger Chartier, segundo os quais as
praticas sdo produzidas pelas representagdes através das quais os individuos e grupos
produzem sentidos e conhecimentos sobre si € 0 mundo. As praticas, enquanto expressoes
de ideias, também sao investidas de significagdes plurais e concorrentes, que permitem que
os homens se apropriem dos cddigos e dos lugares que lhes sdo impostos ou entao
subvertam as regras aceitas para compor formas inéditas (CHARTIER, 1991, 177).

Em decorréncia, procurou-se cotejar informagdes de distintas procedéncias sobre um
mesmo aspecto, a fim de identificar nas diferentes apropriacdes dos acontecimentos
cotidianos pelos jornalistas (espectadores) e exibidores a constru¢do que ambos fizeram
desta mesma realidade e a legitimidade que pretenderam dar as suas agdes e opinides no
espaco institucional e publico da imprensa. Dessa perspectiva, considera-se mais proficuo
evidenciar as praticas em sua multiplicidade e simultaneidade, pensando-se as suas
implicacdes sobre a prépria construcao do cinema como fendmeno cultural.

O conjunto da bibliografia sobre a histéria do cinema em Porto Alegre e no Rio Grande do
Sul forneceu as indicacdes iniciais para o estabelecimento de uma cronologia basica das
exibicoes a partir da qual a imprensa foi investigada, acompanhando-se detalhadamente o
cotidiano de cada temporada em pelo menos dois jornais distintos, conforme a sua
disponibilidade nos acervos. O objetivo foi identificar os diferentes graus de interesse das
folhas pelos acontecimentos, assim como os seus mecanismos de divulga¢do, considerando-
se a parcialidade demonstrada pela imprensa da época na cobertura dos acontecimentos,
inclusive aqueles relacionados ao setor das diversdes publicas.

Afinal, verificou-se que certos acontecimentos foram absolutamente ignorados por alguns
jornais, enquanto um unico veiculo deles deu conta e nem sempre de forma satisfatoria,
pois bastante incompleta. Jornais ndo comprometidos ou mesmo contrarios a certas
tendéncias politicas e ao partido governista negavam-se a noticiar as promogdes da
tendéncia oposta, enquanto o promotor as supervalorizava. Frente a este quadro, procurou-



se indicar as divergéncias relativas a qualidade da cobertura e do tratamento dos mesmos
temas por diferentes 6rgaos. As opinides diretamente resgatadas da imprensa da época
foram mantidas entre aspas, assim como os termos vocabulares percebidos como formas
particulares de compreensao e expressao dos sentidos com que 0s contemporaneos
empreenderam as praticas, apropriaram-se das manifestacdes e construiram suas
experiéncias cotidianas.

No que respeita aos andncios publicitarios, verificou-se que, diferentemente do que ocorreu
com os exibidores das projecdes de lanterna magica, foram muito menos numerosos entre
os exibidores cinematograficos itinerantes, provavelmente em fun¢ao do alto custo
implicado em sua publica¢@o. Foi muito comum, de resto, que a divulgacdo dos espetaculos
fosse realizada através de programas avulsos, panfletos e cartazes, materiais de menor custo
e maior circulacao e visibilidade, mas também mais frageis, que ndo mais existem. Estes
impressos costumavam reunir informacdes detalhadas sobre os programas, trazendo os
titulos das vistas e os hordrios e precos dos espetdculos, entre outros detalhes que nem
sempre foram divulgados pela imprensa.

Na verdade, os jornais costumavam remeter os seus leitores aos avulsos, evidenciando que
muitas vezes eles préprios os tomavam como fontes de suas notas. E possivel também que
as informacdes sobre os programas fossem afixadas junto das bilheterias, nos locais de
exibi¢do, mas sdo materiais que se perderam. A opg¢do pela imprensa didria, embora
coerente com o objetivo da investigagao, foi também uma imposi¢ao decorrente da
qualidade da documentacao disponivel sobre os primérdios do cinema na cidade.

N3ao existem cronicas e memorias, € sao absolutamente raros registros visuais como
fotografias e/ou ilustragdes relacionados ao tema no periodo delimitado. Também ainda nao
eram editadas localmente revistas ilustradas, que surgiram apenas na década de 1910 e que
concentram significativo material visual e escrito sobre o cinema como prética social.

A restricdo a imprensa, que ja implica a delimita¢do da investigacdo a apenas um nivel de
divulgacdo e informagdo dos espetaculos na época, determinou ainda maiores dificuldades
a pesquisa em fun¢do da inexisténcia ou indisponibilidade atual de grande parte dos jornais
entdo circulados, que eram realmente numerosos. As ultimas décadas do século XIX, e
especialmente as duas primeiras do século XX, sdo as que mais carecem de fontes
jornalisticas pelo grande manuseio de que estes materiais foram objeto nas pesquisas sobre
a histéria da cidade. O ano de 1908, por ter sido o mais buscado pelos interessados em
demarcar a abertura das primeiras salas de exibi¢do permanente, foi o mais prejudicado em
se tratando da primeira década da histéria do cinema.

O Correio do Povo, jornal destacadamente informativo e que se promovia como folha
imparcial do ponto de vista politico, estd indisponivel na totalidade dos acervos consultados,
com excecdo do proprio arquivo privado da empresa que ainda o publica. A consulta aos
seus respectivos microfilmes, porém, estd condicionada ao dispéndio de altas somas, sendo
por isso de carater restritivo. Tais dificuldades de acesso as fontes determinam que os
resultados desta investigacao sejam tomados apenas e estritamente em relacdo ao material
consultado, podendo vir a ser futuramente complementados € mesmo contestados, caso



montanhas de jornais antigos retirados de circulagdo nas institui¢des locais possam ser
restauradas e disponibilizadas novamente a pesquisa.

Embora nem os aparelhos e dispositivos empregados pelos exibidores e nem as placas

de vidro e os filmes por eles exibidos tenham sido objeto direto de interesse desta
investigacao, até porque inexistem ou sdo muito raros nos acervos publicos locais, se
procurou conhecer similares, na medida do possivel, a fim de compreender melhor o tipo de
espetaculo e a natureza das imagens que proporcionavam. Nesse sentido, a experiéncia de
estdgio de doutorado-sanduiche em Paris, financiada pela Capes, permitiu acesso direto a
parte do acervo da Cinemateca Francesa, tendo sido posteriormente consultados catdlogos
de outras institui¢des estrangeiras, assim como sites especializados de instituicdes
museoldgicas e também de especialistas e colecionadores.

O site YouTube se mostrou surpreendentemente rico em seu acervo de filmes do primeiro
cinema, na verdade de versdes incompletas, mas cujo acesso facil e rdpido permite
conhecer parcialmente o que o publico da época assistia, inclusive com relacao aos filmes
coloridos.

Os resultados da investigacdo serdo apresentados segundo uma estrutura que procura cruzar
as perspectivas cronoldgica e temética. Através da primeira, pretende-se proporcionar uma
visdo de processo que permita a identificagdo de continuidades, cruzamentos e
transformagdes na sucessao das diferentes experiéncias empreendidas. Ja com as divisdes
temadticas, pretende-se dar expressao a qualidade dos espetaculos de projecdes, tanto de
lanterna magica quanto cinematograficos, de modo a tornar perceptiveis os aspectos que
lhes foram comuns e também que os distinguiram em volume, caracteristicas e dinamica.
Vale ressaltar que os modos de exibicdo que orientam as divisdes temadticas dos capitulos
nao foram modelos previamente estabelecidos a partir da bibliografia e/ou da experiéncia
estrangeira, mas concluidos a partir da pesquisa histdrica sobre a realidade local.

O livro divide-se em trés capitulos, sendo o primeiro destinado as projecdes de lanterna
magica, o segundo a exibicao cinematografica itinerante e o terceiro as experiéncias

de sedentarizagdo. O primeiro capitulo compreende o periodo entre 1861 e 1896, reunindo
as temporadas de projecoes da tradi¢do lanternista anteriores a introduc¢ao do cinematégrafo
no meio local. Conforme se ver4, elas caracterizaram-se por uma periodicidade bastante
irregular e distanciada, tendo sido as projecOes majoritariamente apresentadas como
atracoes complementares de espetaculos de prestidigitacdo e variedades. Também foram
identificadas temporadas exclusivamente de projecdes, mas estes casos foram raros.

O segundo capitulo estende-se de 1896 a 1908, ou seja, até o inicio da fase de
sedentarizac¢do da exibi¢dao cinematografica. Embora o ano de 1896 seja mantido como
marco da introdu¢do da nova modalidade de projecao e do novo género de imagens no
meio local, a sua importancia é reconfigurada em relacao a tradicdo anterior e a
demonstracdo da continuidade da tradi¢ao lanternista dentro e fora dos espetaculos de
projecdes cinematograficas. Assim, a data ndo € percebida como do encerramento daquelas
praticas espetaculares e da substituicdao definitiva das suas peculiares imagens pelas vistas
animadas ou filmes, o que de fato ndo ocorre, € sim como marco do estabelecimento de um
novo horizonte na exploracdo comercial das projecdes de ambos os géneros de imagens, as



vistas fixas e animadas, as quais serdo apresentadas no periodo menos como atracdes
concorrentes do que complementares.

Este volumoso capitulo central apresenta as temporadas cinematograficas segundo o modo
de exibi¢do das projecdes, como atragdes complementares ou autbnomas, € os locais de sua
realizagdo, os centros de diversdes ja existentes na cidade, que foram ocupados para a
execu¢do de ambas as modalidades, ou as salas especializadas tempordrias.

No primeiro grupo, foram destacados dois casos especiais, o da Exposi¢do Estadual de
1901 e o do Theatro-Parque, onde as proje¢des cinematograficas foram apresentadas ao ar
livre, ora como atracdes exclusivas, ora complementares, caracterizando um modo de
exibicao flexivel, peculiar as caracteristicas tanto do evento quanto do centro de diversdes.

O terceiro e ultimo capitulo ocupa-se das primeiras experiéncias de sedentariza¢ao

da exibi¢do cinematografica empreendidas localmente, ocorridas em 1908. Sao
apresentadas as primeiras salas especializadas permanentes abertas na cidade,
caracterizando-se o seu modo de organizacdo e funcionamento, com destaque para as
transformagdes e continuidades que qualificaram a nova dindmica da exibicao
cinematografica no contexto local. Ao demonstrar que as salas permanentes significaram a
institucionaliza¢do de um dos modos de exibi¢ao experimentados no periodo anterior como
o padrdo que deveria garantir a racionalizacao de uma atividade comercial e o
fortalecimento de um setor econdmico, nao extinguindo a exploragao itinerante das
projecdes cinematogréficas, também este capitulo chama a atengdo para a necessidade de
repensar a importancia das mudancas e permanéncias nos processos histéricos, respeitando-
se as especificidades culturais de seus contextos de realizacao.



