O que muda com
a alta definicao

A TV e o cinema estdo diante de uma revolucdo tecno-
logica, com as cAmeras de video de alta definicdo trazen-
do um novo potencial para as producdes. No caminho
para o digital, a vantagem de se esperar um futuro bara-
teamento dos custos de producdo e obter uma rapidez
na andlise do material captado passam por algumas
mudancas e adaptacdes no método de trabalho de toda
a equipe envolvida na produgdo, como cendgrafos,
maquiadores, fotégrafos, cabeleireiros e engenheiros,

A TV Globo do Rio de Janeiro, por exemplo, adotou
vdrias alteracdes técnicas e artisticas, envolvendo ilumi-
nacdo, lentes, cendrio e filtros, em algumas de suas pro-
ducdes. Celso Aratjo, engenheiro da TV Globo/Globo
Filmes e membro da Associagdo Brasileira de Cinemato-
grafia e da SET, explica algumas destas mudancas.

Producdo em HD

A primeira grande alteracdo é a relagdo de aspecto da
HDTYV, de 16:9, similar a das telas de cinema, enquanto
a televisdo convencional apresenta uma relacio de 4:3.
Esta relacdo € o resultado entre a medida de largura da
tela pela medida da altura.

Em termos da dindmica da imagem, a HDTV permi-
te que a composicdo e a edi¢do sejam mais “contemplati-
vas”, justamente devido a expansdo da imagem para 16:9
(veja comparagdo abaixo). Aqueles grandes planos gerais

AS MUDANCAS IMPORTANTES QUE
A HD TRAZ NA DIREGAO DE ARTEE
EM OUTROS ASPECTOS DA PRODUGAO.

e cortes continuos para close ou close-up - tradicionais
na TV convencional - tornam-se inadequados na HDTYV.

Para se obter um enquadramento correto, entdo, é
indispensavel a utilizagio de um monitor de video
HD, além dos cuidados com a conformacio das duas
relacoes de aspecto. Esse monitor deverd ter vérias
opcdes de “dreas de seguranga”.

Cuidado com cenarios

Qutra alteragdo é a maior resolucdo da HDTYV, de 1920
pixels x 1080 linhas ativas, isto é, seis vezes mais infor-
macoes que a TV convencional. Isso exige cuidados dife-
renciados nos projetos dos cendrios, pois os detalhes
passam a ser mais perceptiveis. A falta de um parafuso,
por exemplo, foi sentida durante a captacio de uma
minissérie em high definition na TV Globo.

E bom lembrar que o standard definition ndo alcan-
¢a este tipo de detalhe. Detalhes que antes eram “supor-
tdveis” tornam-se aparentes na alta definicdo, mesmo
nos planos intermedidrios ou de fundo.

Tanto o cuidado com os detalhes mais finos das com-
posicoes (acabamentos, pinturas e suportes) quanto com

a profundidade de campo (a

decisdo técnico-artistica na
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escolha das lentes) ganham
mais importancia.

1| Direcgéo de arte

Do ponto de vista da direcdo
de arte, trabalhar com HDTV
2 tem sido um desafio. Cené-
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rio, figurino e maquiagem
devem agora ser repensados

Devido 4 expanséo da imagem para 16:9, a composicio e a

edicio em HDTV podem ser mais “ contemplativas”,

jd que os detalhes serdo
muito mais visiveis, exigindo
um melhor acabamento.
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Quando uma imagem em proporcédo 16:9 é veiculada em monitor 4:3, as

chamadas “letterbox” sdo usadas para completar a parte ndo usada da tela.

Nas experiéncias feitas pela Globo
Filmes, tanto a maquiagem quanto o
cendrio mostraram-se problemdticos,
conta Aratijo: metade do que foi feito se
perdeu. No standard definition, trabalha-
se a base da maquiagem em tons mais
azulados no exterior e mais amarelados
no estiidio. A passagem de um ator de
um ambiente externo para o estudio sem
a mudanca da base nao se faz notar no
formato atual, mas o HD “entrega” a
tonalidade diferenciada. A base da
maquiagem, seja para interior ou exte-
rior, deve ser mais uniforme e sutil.

Quando se aplicam as novas lentes
projetadas para HD, principalmente as
Prime Lens (veja box), o estilo e a pro-
porcao das formas e dos contornos nos
rostos precisam ser suavizados.

Esse é um dos grandes desafios: obter
essa textura exige encontrar novos limi-
tes e dimensoes.

lluminacéo
No aspecto da iluminacdo, mais mudan-
cas, conta o engenheiro. No standard
definition de 525 ou 625 linhas, trabalha-
se com uma latitude de exposicdo de 4 a
5 stops (pontos do diafragma). Aqui é
comum a pratica em dramaturgia de dar
“um bafo” de luz na cena para registrar
as baixas luzes (préximas ao preto ou
cinza mais escuro). Caso contrdrio,
obtém-se uma imagem ruidosa e difusa.
No HD, que tem uma maior relacdo
de contraste (range dindmico), consegue-

se excursionar de 7 a 8 stops. Assim, é
possivel obter as transicdes de baixas
luzes, ou seja, regides mais criticas.

Na minissérie “Os Maias”, da Globo,
a fotografia trabalhou com exposi¢oes de
9 stops. O video standard ndo registra
isso. Essa escolha foi estética, devida a
tensdo dramatica imaginada pelo diretor
Luiz Fernando Carvalho. As baixas luzes,
proximas 4o preto e ao cinza escuro, tive-
ram um bom regdistro. As sensacdes psico-
fisicas geradas pela profundidade e pelos
contrastes simultdneos, jd que hd agora
uma maior “acuidade”, enriquecem natu-
ralmente o senso de realidade.

No video SD, trabalha-se com 5 de
relagdo de contraste e tem-se gomo

Quando se usam as Prime Lenses (de
campo focal fixo e que possuem uma
maior profundidade de modulagdo e
uma menor profundidade de campo),
ha a necessidade de serem aplicados
todos os recursos empregados hoje em
cinema, como Matte-Box, Follow-
Focus, Motorizagdo da Iris, bem como
de um operador de foco - Focus Pulle.
O melhor desempenho dessas lentes
para cinematografia digital estd na
regidoentre T 2,8 e T 5,6 (as lentes das
cameras atuais para SD possuem a sua
melhor performance entre f 5,6 e f 8,0).
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